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A roma holokauszt emlékezete

— kortars reflexiok

2013. augusztus 2. — oktober 2.

Van egy kép — a Vas megyei levéltarban, Szombathelyen. Van
egy no, Horvath Erzsébet. Elég sokat tudunk rola: 1920-ban
sziiletett Rabakeszthelyen, sziileinek neve Horvath Karoly és
Horvath Rozadlia. Kézéptermetii, arca hosszas, haja szine
rézvoros. Szemei kékek, hianyzo foga nincs. Vallasa romai
katolikus, foglalkozasa napszamos. Elég keveset tudunk rola.

A holokausztrol vald tudasunkban, illetve a holokauszt
emlékezetében kitlintetett szerepet jatszik a fotd. A képek
athidaljék az id6 és tér szabta tavolsagot, kapcsot jelentenek a
generaciok kozotti kommunikéacioban, és megkonnyitik a
masod- vagy tobbed-generaci®é szamdra a multbeli
eseményekkel valo azonosulast, az azokra valé emlékezést.

Szerte a vilagon, a konyvtarakban, levéltarakban és
archivumokban kozel kétmillié holokauszt-foto rejlik, mégis
csupan a toredékiikrél van ismeretiink. Az elemzésekben,
torténeti munkakban, muzeumi tarlatokon,
fényképalbumokban illusztracidként megjelend képek mind
témajukat és tartalmukat, mind pedig stilusukat tekintve
1smétlédnek, és idovel un. holokauszt ikonokka valnak. A
fennmaradt kozel kétmilliobol csak néhany kép valt a
kollektiv emlékezetiink részévé, azaz annak a tarsadalmi
tudatnak a szerves elemévé, mely a személyes emlékezetek
kulturalis készletébdl meritve szervezi meg a multat és valik a
kozosség jovojét garantald egyik alapvetd pillérré. A
magyarorszagi roma holokauszttal kapcsolatban azonban nem
igazan forognak kozkézen fényképek; a témaval foglalkozo
irasok, elemzések, kiallitdsok is leginkabb a kiilfoldi
archivumok képeibdl taplalkoznak. A holokauszt képi
kéanonjanak nem része az az elenyészd szamu felvétel, amely
a hazai roma holokauszt hiteles dokumentumanak tekinthetd.
Annak ellenére, hogy a romakkal szembeni eljaras kevésbé
roma holokausztnak kozds tuddsunkban fontos helyet kell
elfoglalnia.

Milyen viszonyba keriil a szoveg és a kép egymassal, ha a
képet megfosztjuk eredeti kontextusatol? Vajon az ismétlddés
folyamata korldtozza ¢és akadalyozza-e a holokauszt
megértését? A , kényszeres visszatérése” a képeknek egy ido
utan  érzéstelenit a  holokauszt eseménytorténetével
kapcsolatban s csupén ,kliséi és iires jeloldi lesznek” egy
multbeli torténetnek? A holokauszt ,képi-kdnonjaba” vald
bekeriilés bénitd hatassal van-e az egyénre, aki ezaltal
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az értelmezésre, reflektalasra?

A masod-, illetve tobbed-generacid emlékezetét nem az
események, hanem azok reprezentéacioi — elsdsorban a fotok —
alkotjak. Az ismétlés nem érzéstelenit a horrorral szemben,
vagy nem jelent védelmet a sokktdl, éppen ellenkezdleg, a
kényszerli ¢€s traumatikus ismétlddése, felbukkanisa a
képeknek Osszekoti a masodgeneraciot az elsével, nem véd
meg, hanem Ujra mozgasba hozza a multbeli emlékeket, de
megtolti 6ket személyes jelentésekkel, értelmezésekkel,
esztétikai kifejezésekkel. Az 6 multhoz val6 viszonyuk ,,nem
az emlékezésen, hanem a reprezentacion, kivetitésen és az
alkotason keresztiil alakul.”(1)

A kiallitas a roma holokauszt emlékezetét tematizalja a
tobbed-generacio szemszogébdl a fotd, pontosabban egy fotd
¢s az annak kozvetlen kontextusaként funkciondl6 igazolvany
segitségével. A kép magéért beszél — am a beszéd
felerdsitésére, a foto koriili diszkurziv tér kialakitasara jelen

esetben kortars képzémiivészeket és irokat, koltdket kértiink
fel.

A tobbed-generacié szemében, vagy a generaciok kozotti
tudds- és élményatadas folyamataban a holokauszt-képek
onmaguk is talélokké valtak, s a tuléloi elbeszélésekhez
hasonl¢ statusszal ruhazodtak fel. Egy kép ,,(0jra)hasznalata”;
kiemelése egy archivumbdl, e-mailtestekbe agyazéasa, fehér
falu galériatérbe illesztése a természetszeriien a fetisizalas
veszélyével fenyeget. Célunk azonban nem ez, csupan a kép
altal kapaszkodot biztositani az emlékezéshez. Az elkovetdi
tekintetet helyébe az utédok, a befogaddk tekintete; a
hangokéba visszhangok 1épnek. Ily moédon mintha minden, a
holokauszt eseményeit vagy puszta tényének feldolgozasara
tett kisérletet a horror vacui tapladlna — a toredékes multat
kiegészitd utdemlékezeten keresztiil.

1937. majus 12-én bejegyeztetett egy okirat Szentgotthdardon.
Rajta egy fekete-fehér kép, melyen Horvath Erzsébet all, bal
kezét csipdjén nyugtatja.

A foté az 59. szamu ciganyigazolvanyhoz tartozik.

Kiallité miivészek: Balogh Tibor, Bogdan Janos Amigo,
Esterhazy Marcell, Pozsonyi-Izs6 Andrea, Nemes Csaba,
Raatzsch Jend André, Rudas Kléara, Vojnich Erzsébet

Irodalmi reflexiok: Hevesi Judit, Jonds Tamas, Kemény Lili
A kiallitast megnyitja: Bocskei Baldzs

Kurator: Szasz Anna Lujza
Kurator asszisztens: Szalipszki Judit

Kiilon koszonet: Barabas Terézia, Benczik Gyula, Birkas
Akos, Dobosi Maria, Junghaus Timea, Nagy Viktoria, Rényi
Andras, Vaspal Veronka

Egyiittmiikdd partnerek:
W RIAKR e
ROGMSKE mecem.sk
:(%U RY Kuiartanik smwariy;z;a Roméwew Polsce
Tamogato:

« Visegrad Fund

www.gallery8.org
Cim: 1084 Budapest, Matyas tér 13.

(1) Marianne Hirsch, “Surviving Images: Holocaust Photographs and the Work of
Postmemory,” The Yale Journal of Criticism, 14.1 (2001): 5-37.



Roma
Contemporary
Art

Space

Multiple Exposures

Memory of the Roma Holocaust
— contemporary reflections

"

August 2 — October 2, 2013

There is a photo — at the Vas County Archive, Szombathely
(Hungary). There is a woman, Erzsébet Horvath. We know
quite a lot about her: she was born in Rabakeszthely in 1920.
Her parents are Karoly Horvath and Rozalia Horvath. She is
of medium height. She has oval face and her hair is cooper
red. Her eyes are blue and she has no missing tooth. She is
Catholic and works as a day-labourer. We know barely
anything about her.

Photographic images play a key role in shaping both our
knowledge and our memory of the Holocaust. Images bridge
across time and space, function as links in trans- and
intergenerational communication as well as enable the
secondary generation to touch the past, to identify with the
lost past world and to remember it.

There are approximately two million photographs of the
Holocaust scattered all around the world hidden in libraries or
archives however only a small number of images are
incorporated in our collective knowledge. Nevertheless, in the
case of the Roma Holocaust in Hungary it is hard to consider
any photographs as well-know Holocaust icons. Those few
photographs which can be considered as authentic documents
of massive destruction fail to constitute an inherent part of the
visual canon of the Holocaust.

How do text and image relate to each other when the image is
deprived from its original context? Whether the repetition and
reproduction of images bring obstacles to the understanding of
the Holocaust? Would the "compulsive repetition" of images
de-sensitize us to the horror of the Holocaust and would they
merely function as "clichés and empty signifiers" of a past
event? Does the inclusion in the visual canon of the Holocaust
paralyze the individual who then fails to make ethical, moral
or political judgements and becomes unable to understand,
interpret and reflect upon the past?

The memory of the secondary generation is entrenched in a
collective imaginary, shaped not by the events as such but by
the representations of them. Instead of de-sensitizing us to
horror or protecting us from shock, the excessive repetition of
images and the compulsive encounter with the photographic
inventory of devastation establishes a generational structure
of remembering. It invites the secondary generation to
remember the past event but also to load it with personal
meanings, understandings or aesthetic expressions. Their
connection to the past is "mediated not through recollection,
but through representation, projection and creation."(1)

The exhibition focuses on the memory of the Roma Holocaust
and approaches it from a trans-generational point of view. It
invokes the photo — more precisely, a photo and the ID which
serves as its direct context — as a vehicle of remembrance. The
image talks for itself, however, in order to encourage, multiply
the discourse and to create a discursive space around the photo
we invited contemporary artists, writers, poets.

In the eyes of the secondary generation as well as in the
transgenerational transmission of knowledge and experience
Holocaust-images become survivors and occupy the status
similar to survivors’ testimonies or other documents. The
"(re)usage" of an image, its (re)emergence from the archives,
its enclosure in emails or insertion into a white wall gallery
threaten with fetishization. Our aim, however, is to consider

the image as a means which shapes the transfer of individual
and collective remembrance. The focus is shifted from the
gaze of the persecutors to the gaze of the successors, from
voices to echoes. As if all attempts to understand the
Holocaust are nurtured by the horror vacui — through the
fragmentary remnants of photographic images, hence, through
the cultural work of postmemory.

A document was registered in May 12, 1937 in Szentgotthard.
A black and white photo is glued on it: it shows Erzsébet
Horvath. She rests her left arm on her hip.
The photo belongs to the Roma ID no. 59.

Exhibiting artists: Tibor Balogh, Janos Bogdan Amigo,
Marcell Esterhazy, Andrea Pozsonyi-I1zs6, Csaba Nemes,
Jeno André Raatzsch, Klara Rudas, Erzsébet Vojnich

Literary reflections: Judit Hevesi, Tamas Jonas, Lili Kemény
Opening speech: Balazs Bocskei

Curator: Anna Lujza Széasz
Curator assistant: Judit Szalipszki

Special thanks goes to Terézia Barabas, Gyula Benczik, Akos
Birkés, Maria Dobosi, Timea Junghaus, Viktoria Nagy,
Andras Rényi and Veronka Vaspal

Collaborating partners:
EUM éj 9
ROGMSKE mecem.sk
K TU RY &!ﬂk smwariy;z;wa Roméwew Polsce @
Support:

« Visegrad Fund

www.gallery8.org
Address: H-1084 Budapest, Matyas tér 13.

(1) Marianne Hirsch, “Surviving Images: Holocaust Photographs and the Work of
Postmemory,” The Yale Journal of Criticism, 14.1 (2001): 5-37.



